U nástrojů vyšší střední třídy je možné uspokojivé seřizování dynamiky. Další z atributů EKN je přesné ladění, které „tvrdošijně“ drží a drží. Jemné přelaďování  je také dnes nedílnou součástí EKN. Tak např. je jednoduše možné doladit EKN ke klasickému akordeonu, klavíru, varhanám, všem nástrojům, které to sami o sobě nedovedou. Tím vlastně přízpůsobíme nejen jeden nástroj, ale hned celou řadu.

Mohl bych ve výčtu výhod techniky pokračovat do nekonečna, ale to není ani tak účelem, jako přiblížit

přímé dopady na výuku. Takže zpět k učiteli a žáku. 

Co vše může kvalifikovaný učitel naučit žáka při výuce na EKN? Jednoduše několikanásobek toho,

co obnáší výuka na klasické nástroje. Zase slovo do rvačky. Zase budu s radostí dokazovat. Shodněme se na tom, že lze na EKN učit jednoduchou hru na klavír, také varhanní hru, hru na cemba-

llo. Je to málo? Přidáme tedy. Co hra na akordeon, tedy alespoň pravá ruka bez nutnosti tahat měch a 

zatížit např. tělíčko malého děvčátka nemalou vahou akordeonu. Všichni víme, že hra na akordeon u

nás upadá, je to nádherný nástroj – proč si jej znovu nepřiblížit přes EKN? Byl jsem nedávno v SRN,

kde jsem se účastnil hromadných generálních zkoušek žáků na akordeon hudební školy Fröhlich, která je tak bohatá, že skoupila firmu Weltmeister a pro výuku na akordeonech půjčuje a prodává akordeony pod značkou této hudební školy. Tam jsem se zase přesvědčil, jak krásný zvuk má akor-

deon. Co kdyby se někdo od např. prodejců YAMAHY chopil organizace něčeho podobného na EKN

u nás? Budu první, který dá svoje vědomosti do takovéto služby. Rozhýbalo by to u nás pořádně ak-tivní zapojenost mládeže do hudebního hnutí. Zase jsem utekl od tématu, hned se vrátím. 

A – kytaru, tu nelze učit na EKN? Ale lze. Stačí se seznámit s notami, ze způsobem hry, a je to. Samozřejmě se nedocílí jemných nuancí hry, ale zase jednoduchá hra se povede. Malou perličku:

Nahrál jsem na svém EKN „Kartagaňanku“ od Francesca Táregy, v 17. století zakladatele moderní

kytary. Můj známý, vynikající kytarista, kterému jsem přehrál tuto skladbu na minidisku s tím, že to

hraji já, mi řekl: „Člověče, já nevěděl, že umíš tak dobře na kytaru.“  Nebo vynikající akordeonista,

kterému jsem přehrál pásek s akordeonovými skladbami od Ády Siegla, mi „skočil na špek“ také s tím,

kde jsem sehnal tak dobrou nahrávku skupiny stejného jména ze čtyřicátých let. Když jsem mu vysvě-

tlil, že je to moje práce na EKN, vykřikl, že je to podvod, že je to elektronika, a – 14 dní se mnou ne-

mluvil. Tak hluboko je i v dobrých muzikantech zakořeněn konzervativnost a neznalost problematiky

EKN. No dnes hraje také na EKN, možná si poopravil názor. Musím se ho zeptat. A také mu dám pře-

číst tento článek. Abych se vrátil k tématu. Teď si představte, že bych pokračoval takto ke každému

nástroji, jehož podstatu lze přes EKN pochopit, článek skončí až u padesáté stránky. Tak dlouho ale

nemohu ctěného čtenáře zdržovat od dívání se na televizi apod. 

Nauka o harmonii, orchestrace, čtení tzv. kytarových značek, nauka o …….., a jiné další se dají na EKN učit, demonstrovat a předvádět. Na kterém klasickém nástroji lze učit a předvést něco takového?  

Myslím si, že zde se lidstvo na rozdíl od mnoha a mnoha jiných špatně zvolených cest vydalo správ-

ným směrem a tyto nástroje jsou nesporně velikým pokrokem v hudebním světě. Jen pochopení této

skutečnosti trvá většině, která není přímo spjata s tímto vývojem, zbytečně dlouho. Není ještě tak

daleko od chvíle vynálezu saxofonu, který vyvolal v mnoha hudebních odbornících odpor přímo neko-

nečný. Byl to dle nich nejapný nástroj, hodící se jen do „prostopášné“ hudby. A jistě i klavír, kytara a 

mnoho jiných nástrojů mělo své odpůrce. Proč o tom mluvím, vážený čtenář tyto skutečnosti zná mini-

málně tak dobře jako já. Jednoduše proto, abych rozvířil hladinu tzv. skrytého odporu. Ano, - čtete dobře. Dnes se jen tak někdo z odborníků veřejně proti pokroku nepostaví, ale svými činy prokazuje

nepřátelství a nepochopení. O to je to horší, neboť v tom je kus záludnosti, kterou hned nelze odkrýt.

Říkávají mi, když s nimi mluvím o problémech kolem EKN např., že samozřejmě chápou pokrok, který

EKN přinášejí, dokonce mluví o tom, že je třeba konečně tyto nástroje postavit na úroveň klasických

a podobně. Ale jinak se nezajímají. A – když to takto předvádějí před lidmi, kteří jsou o jejich odborno-

stí přesvědčeni, tito se také k této záležitosti staví ledabyle, a utvoří se „ďábelský kruh“, z kterého není

úniku. To škodí daleko víc, než kdyby se otevřeně proti těmto nástrojům postavili. Nenastane totiž ten

správný dialog, kdy se „čistí vzduch“ a věc zůstává viset v oparu nevšímavosti, lhostejnosti a hlou-posti. Tak dost samomluvy a jdeme dál. Teď půjde o to, který nástroj koupíme. Který nástroj má atri-

buty nejvhodnějšího. Znovu zdůrazňuji, že nejsem ani dealerem (dýlerem), tzn. nabízečem ani prodej-

cem nástrojů určité značky. Mluvím pouze z vlastních zkušeností jako učitel na prakticky všechny klávesové nástroje, jako muzikant, který už od 14 let hrál v rozličných souborech – a dosud hraje, jako

regenschori (vedoucí velkého pěveckého sboru), kde mladí už nechtějí zpívat k jiné hudbě, než kterou

jim „vyrábím“ na EKN, jako zkušený praktik nejen v oboru hudebním, ale také právě v oboru, který je

nedílnou součástí EKN, totiž jako elektronik. 

Jaké nástroje jsou nejvhodnější pro výuku? Která firma pro kvalitní výuku udělala největší kroky?

Předesílám, že jsem vlastnil celou plejádu nástrojů různých typů, různého zaměření a od různých výrobců počínaje Casiem, přes Kawai a Korg, také Roland a Hohner, až přes srovnávání Gemu, Kurz-

weilu, a Technicse s Yamahou. A – víte u kterého nástroje jsem definitivně zůstal?  U toho pro hru

a zároveň pro výuku nejvýhodnějšího. Všimněte si, že neříkám „nejlepšího“ . Nechci urazit ty druhé.

