Sekvencer, či-li jednotka pro nahrávání vlastních kreací. Hovořil jsem již o sekvenceru, ale pouze v souvislosti s levnějšími EKN. Než jsem začal o disketové jednotce, měl jsem zdůraznit, že k tomu, aby měla tato význam pro komunikaci, musí být přítomen právě sekvencer, tedy zařízení, které zprostředkovává nápady, zařízení, které vlastně teprve svou přítomností a funkcí dokáže kreace hudebníka, učitele, žáka, přenést na medium, tedy v našem případě na tzv. floppy disketu. Nehovo-

řím o tzv. pevném disku (harddisk, HDD), těmi bývají vybaveny EKN vyšší a nejvyšší třídy. Jen pro

laickou informaci – na nich se dá nahromadit velké množství písniček, které jsou „po ruce“, když muzi-

kant potřebuje. Zpět k nahrávací jednotce, sekvenceru. V podstatě existují 2 typy. Tzv. krokový a tzv.

LIVE, reálně časový. Co to znamená? Zase to vysvětlím laicky: U krokového můžeme zadat, zahrát je-

den tón dnes, druhý zítra a pak je spojit. Tento typ nedoporučuji používat, neboť nepodporuje právě

ty skutečnosti, které z EKN činí minimálně souměřitelný nástroj s klasickým i v oblasti umělecké krea-

tivity. To, zdá se, si dnes uvědomují i výrobci, a u nástrojů, alespoň u těch cenově únosných, umisťují

jednotky LIVE, kde muzikant musí nahrávat živě, v čase své úlohy, nápady, písničky, v odborných kru-

zích nazývané SONGY. Doporučuji používat pouze tyto sekvencery, sám mám přímo odpor ke kroko-

vým, ty může používat i špatný muzikant – a my chceme vychovávat muzikanty dobré, vynikající, kteří

v mnoha ohledech předčí muzikanty ostatní. A – věřte, nebo nevěřte, nahrávka na LIVE-sekvenceru je

pravdivá, dává téměř věrný obraz o schopnostech tvůrce, a pozná se mezi jinými, krokově nahranými

téměř okamžitě. Ale to je zase téma na celý román, případně na diskusi, příp.  „bitvu“ s odpůrci EKN.       

Hovořil jsem o obraze, to je klíčové slovo, které chci vysvětlit při této příležitosti. 

Všichni víme, že existují různé umělecké činnosti, např. malířství, sochařství, které mají společné to, že dílo se vytvoří a pak je můžeme obdivovat třeba po staletí. Maximálně se čas od času zrestaurují a

dílo je jako nové. Jsou to díla statická. Jak je to ale s hudbou? Existují umělecké směry, které to nemají tak jednoduché. Musí se vytvořit, ale to nestačí, protože bez dalších umělecky založených lidí si „ani neškrtnou“. Patří mezi ně třeba básnictví, divadelnictví – a také hudebnictví, hudba, skladatel-

ství, nebo jak se tomu ještě říká. Tím samozřejmě nechci tvrdit, že restaurátoři nejsou umělecky zalo-

ženi lidé. Svým způsobem jsou hudebníci také restaurátory. Zatímco vlastně ti první mají možnost jako

ten krokový sekvencer dělat svoje umění po krocích, které nejsou časově tísněny, musí ti druzí doka-

zovat svoje umění v tom čase, který je pro hudební dílo předepsané svým tvůrcem. A to ještě pořád a stále dokola. Tolikrát, kolikrát umělec dílo předvádí. Jedná se tedy v případě hudebního umění o umě-

ní dynamické, pohybové v čase. A to je velmi náročné na celou strukturu tohoto umění. No abych se zase nezapovídal, vysvětlím to zjednodušeně. Obecně platí, že statické umění nepotřebuje stále zno-

a znovu dokazovat svoji kvalitu, zatímco dynamické, audiovizuální umění musí stále „běžet v čase“, aby se dokazovalo. Jak z toho „pekelného kruhu“ vykročit? Je to jednoduché, dělá se to od doby vyná-

lezů audionosičů, od Edisonova fonografu až po RW-CD. Co se však stane, když se ten byť sebevě-

hlasnější umělec, jeho dílo, které bylo dosud dynamicky provedené, živě provedené a podléhalo tím pádem zákonům pomíjivého audiovizionálního vjemu v čase, co se stane, když se toto dílo dostane na

jakýkoliv nosič? Změní se v něco méně hodnotného? Do jaké míry se sníží jeho hodnota a proč? Můžeme s tím žít? Musíme! Jak si jinak přiblížit teď a okamžitě to které dílo? Atmosféru si můžeme také přiblížit. Nemůžeme si jen s umělcem potřást rukou – ostatně, to jinak také většinou nemůžeme. 

Tím vším povídáním chci ctěnému čtenáři přiblížit tu největší výhodu, kterou EKN má, totiž možnost archivovat dílo svého majitele, umělce malého, většího, největšího. Co se skrývá pod banálním slovem archivace, to je souhrn všech výhod EKN oproti nástroji klasickému. Umělec, žák, učitel, hráč na nástroj obecně, může teď a hned a okamžitě zvěčnit své dílo. To je věc, která se nedá ani dost 

podrobně vysvětlovat, protože obsahuje sama o sobě nesčíselné množství informací, které stačí na další, několikahodinovou diskusi. Ale jen ve zkratce: Otvírá to např. cestu k vyšším formám výuky, je možné komponování, je možné vytvořit „Vídeňskou filharmonii“, je možné stlačením „knoflíku“ repre-

zentovat svoje dílo, pro srovnání i cizí, je možné……..  Proto se velice divím, že na konzervatoři již dávno není otevřeno učení kolem EKN. 

Není tím, znovu opakuji, ani zčásti zodpovězena otázka kolem nahrávání, sekvenceru, disketové jed-

notky, HDD, a vůbec využívání MIDI. Mělo by to však inteligentnímu čtenáři pomoci v rozhodování se

v otázce přijetí tohoto předmětu úvahy, tedy EKN, a tím i přijmout názor, že EKN jsou nástroji budouc-

nosti. Přestože jsem už naznačil, co EKN přinesou pro výuku hudby, znovu o tom něco musím napsat.

2c. Co přinese výuka na EKN pro žáka?

O tom by se zase (ke zlosti zarputilých odpůrců) dalo polemizovat strašně dlouho, uskromním se tedy

s tím, že naznačím pouze některé možnosti vyšší formy výuky. Základ výuky je samozřejmě klavír. O 

„kladívkách“ jsme si řekli na začátku. Jen chci ještě jednou zdůraznit, že se i ten klavír dá docela sluš-ně hrát na nástroji bez kladívek. Jen přesněji se musí uhodit, protože jakékoliv i „malé“ sáhnutí na ne-

chtěnou klávesu se okamžitě projeví. Takže to už je první atribut: Přesnější hra. Dynamika úhozu se bohužel, speciálně u levných EKN, dost dobře nedá srovnat v kladném slova smyslu s klavírem.   

